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ملخص البحث
ـــد الحـــرب الدعائية من أخطر الأســـلحة المســـتخدمة في وظروف الحرب و الســـلم ضمن اي  تع
صراع فكري او سياســـي او عســـكري لاســـتهدافها فئات اجتماعية متعددة وما تتركه من آثار على 
ـــف المعالجة الفنية  ـــر وجهـــات النظر على المســـتوى المحلي والعالمي ، ومنها توظي الفكـــرو تغيي
ـــر تكون بمديات نفســـية ابعد من الســـاح   ـــي والـــذي يحمـــل أبعاداً ذات اث للوســـيط الســـمعي والمرئ
ـــراق بمعركته ضد  ـــي مقدمتهم ما يواجهـــه الع ـــث الرعـــب في صفوف الأعـــداء وف ـــي المواجهـــة وب ف
ـــث روح الطمأنينة والســـكينة في نفوس  ـــي ب داعـــش الإرهابيـــة وتوظيفـــه كمحتوى دعائي يســـهم ف
ـــي لا يمكن تحققـــه ألا عبر مـــادة ما لكي  ـــر الفن ـــى اصحابـــه »أن التعبي ـــن وعـــودة الحـــق ال العراقيي
ـــد أن تكون يد الفنان قد امتـــدت أليها فخلقت  ـــى ذلـــك المثير أو المنبه الحســـي .... الا بع تتحـــول إل
منها محسوســـا جماليا » )الســـيد ، 2008 (، ومن هنا تمثلت مشـــكلة البحث في التســـاؤل الآتي :  
ـــر الفيلمي كوســـيط  ضمـــن بنية العمـــل الفني لمواجهـــة الترويج  مـــا هـــو دور عناصـــر التعبي

للأفـــكار المتطرفـــة لداعـــش الارهابي  ؟
الكلمات المفتاحية: الصوري »،  »المحتوى » ،«  التعبير«

The propaganda content of the elements of expression in the face of the 
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Research Summary                                                                                                               

 The propaganda war is one of the most dangerous weapons used in various 
conditions of war and peace within any intellectual, political or military conflict to 
be targeted by multiple social groups and their effects on the intellectuals to change 
the viewpoints at the local and global level, including the use of technical treatment 
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of the audio and visual medium, The impact of the psychological dimensions of 
the arms in the confrontation and spread terror in the ranks of the enemies and in the 
forefront of what Iraq faces in its battle against the And the use of it as a propaganda 
content contributes to the development of the spirit of tranquility and tranquility in 
the hearts of Iraqis and the return of the right to the owners “that artistic expression 
can not be achieved not through something to turn into that exciting or sensory 
stimuli .... Only after the hand of the artist has spread to them created from them 
Aesthetically felt “(), hence the problem of research in the following question: What 
is the role of the elements of cinematic expression as an intermediary within the 
structure of the work of art to counter the promotion of radical ideas for the terrorist?                              

 key words : Image “,” content “,” expression “

الاطار المنهجي
أهمية البحث والحاجة إليه                                                                                                                                

تكمـــن أهميـــة البحـــث في معرفة موضوع في غاية الأهمية وأداة بناء للعمل الفني في الوســـيط 
ـــر معرفة اشـــتغال عناصـــر التعبير الفيلمي ، والتي تســـهم مســـاهمة فعالة  ـــي, عب الســـمعي والمرئ
ـــن في الحقـــل الاعامي  ي ـــى وإنتاجـــه وتوظيفـــه، ويفيد هـــذا البحث العامل نـــاء المعن ـــي مســـتوى ب ف
لمواجهـــة الترويـــج للأفـــكار المتطرفـــة المبثوثـــة مـــن الجماعـــات المتطرفـــة )داعـــش الارهابية(. إذ 
ـــى وإنتاجه  نـــاء المعن ـــط بعملية ب يـــة لأنـــه يتصـــدى لموضـــوع معرفي يرتب ـــدو حاجـــة الباحـــث جل ب ت

عبر عناصـــر التعبير .

أهداف البحث
يرمـــي البحـــث إلى معرفـــة المحتوى الدعائي لاشـــتغال عناصر التعبير الصـــوري  في مواجهة 

الترويـــج للفكر الارهابي     

حدود البحث
يتحـــدد البحـــث بدراســـة نماذج متنوعة، مـــن المقاطع الفيلمية المبثوثة للأعـــام الحربي بعدها 

نمـــاذج تطبيقية ضمـــن الاطار النظري للبحـــث وتطبيقي لتحليل عينة 

المصطلحات 
ــي : » التعبيــر عــن الشــيء هــو الأعــراب عنــه بإشــارة  التعبيــر اصطلاحــا : عرفــه جميــل صليبيــا بلآت
ــي ، والصــور تعبــر عــن الأشــياء  أو لفــظ ، أو صــورة أو نمــوذج ، فالإشــارات والألفــاظ تعبــر عــن المعان

، وكل نمــوذج فهــو يعبــر عــن الأصــل الــذي اخــذ عنــه » ) صليبيــا ، 1982( 

لغة  أما بموجب  ما ورد تعريفيا لدى مجمع اللغة العربية فكان 
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ـــارة النص هي  ـــرز الأفكار والمشـــاعر، وعب ـــر أظهـــار للشـــيء والإفصـــاح عنـــه بعبارة تب »التعبي
ـــى المعنى  ـــارة لان المســـتدل يعبر عـــن النظم إل ـــوي المســـوق لـــه الـــكام ، ســـميت عب النظـــم المعن
ـــى النظـــم فكانـــت موضـــع العبـــور ، فإذا عمـــل بموجب الـــكام من الأمر  ـــى إل ـــم مـــن المعن ، والمتكل

ـــارة النص » ) مذكـــور ، 1982(  والنهـــي يســـمى اســـتدلالا بعب

التعريف الإجرائي للباحث 
ـــر الصـــوري : »هـــو رؤية إخراجية لصانـــع العمل الفني تأتي من خـــال توظيف عناصر  التعبي
الوسيط السمعي والمرئي و معا لجتها فنيا بشيء من الإحساس والعاطفة بالشكل الذي تنتظم فيه 
تلك العناصر في التأثير العاطفي والانفعالي على المشاهد عبر قوة المضامين المطروحة بالعمل...«

توظيف عناصر التعبير السمعي والمرئي  كمحتوى دعائي لمواجهة الترويج للفكر الارهابي
ـــى  ـــر عل ـــم صـــورة ومـــا تتركـــه مـــن اث ـــوم عال ي ـــر مـــن وجهـــات النظـــر ان عالمنـــا ال ـــرى الكثي ت
ـــى الاهتمـــام ولهـــا القـــدرة على الجمـــع بين الفئـــات الثقافية  ـــي  اذ إن الأعمـــال الصوريـــة تلق المتلق
ـــث الفضائي وشـــبكة الأنترنيت ، واصبح  ب ـــي والتأثير عبر ال والعمريـــة المختلفـــة  مـــن ناحية التلق
ـــي متكونـــه مـــن العديد مـــن عناصـــر التعبير المشـــتركة  في  مـــن المؤكـــد  أن بنيـــة الخطـــاب المرئ
ـــن عنصري الصـــورة والصوت  ـــر وحدة من العاقات المتناســـقة والمنســـجمة بي ـــى عب إنتـــاج المعن
ـــي ومســـتوى تعبيري  ـــى مســـتويين مســـتوى وظيف ـــى  العمـــل عل و لـــكل عنصـــر منهـــا  القـــدرة عل
دال ضمـــن بنيـــة ســـردية ذاتيـــة وموضوعيـــة تفعـــل وجهات النظر ســـرديا،  وفق نتـــاج فكري  معين 
»ومن الممكن التحدث عن كثير من طرق الســـرد التي تنتجها الســـينما ســـواء باســـتخدام الإضاءة 
ـــي الإمكان اســـتخدام هذه الطرق الفرعية للســـرد  ـــرا أو الانتقـــالات ، وف أو الصـــوت أم حـــركات الكامي
الفيلمـــي بطـــرق ذاتيـــة وموضوعيـــة » ) الهاشـــمي ، 2010( التي تؤدي الى تدعيـــم وتوجيه الرؤى 
ـــدا ســـيتعرض الباحـــث الى العناصـــر الخاقة للفكـــرة والموظفة بعدها  الفكريـــة المقصـــودة ، وتحدي
ـــل الاعامي المســـتخدم من قوى الظـــام داعش  ي ـــى مواجهـــة التضل أداة تعبيريـــة ســـردية تعمـــل عل
ـــي لاشـــتغال عناصر التعبير الصـــوري ، ومما تقدم فـــان الباحث  ـــوى الدعائ ـــر المحت ومواجهتـــه عب

ـــوى الدعائي . سيســـتعرض العناصـــر الموظفـــة كأداة تعبيرية للمحت

الاطار النظري
 توظيف  البنية الصورية في مواجهة الاعام الداعشي

ـــد الصـــورة المتحركـــة والصوت الموجه لها  لغة تعبيرية لخلـــق الجمال متميزة بتراكيب ذات  تع
ـــى الاقناع فالصـــورة المتحركـــة بالرغم من  ـــى تجســـيد الواقـــع ، لامتاكها القدرة عل ابعـــاد قـــادرة عل
دقتهـــا الا ان امكاناتهـــا التعبيريـــة قادرة على الايجاز والتأويل والتفســـير والدلالة متعددة الاتجاهات 
، وفقـــا لتوظيفاتهـــا الفنيـــة لتجســـيد رؤى العمل الفني كوســـيط يجســـد   » قيمتهـــا المضافة حيث 
ـــي عـــن الكثير من الـــكام » ) خلوصي ، 1991( أن بنية وتكويـــن الصورة المتحركة   يمكنهـــا أن تغن
ـــي الســـينما والتلفزيـــون ، هي رؤية جمالية وإبداعية وليســـت عملية نســـخ للواقـــع . أذ اعتمدت  ف
ـــات وقـــدرة تعبيريـــة للعناصـــر المكونـــة لهـــا ، ولذلك فـــان الباحث ســـيحدد  ي ـــوة خلـــق جمال ـــى ق عل
ـــى منح رؤى فنية  ـــوب للصورة المتحركة وقدرتها عل ـــي تخلـــق التعبير الجمالي المطل العناصـــر الت
ـــى مواجهـــة المحتوى الدعائي للترويج عـــن الفكر الارهابي فنياً . أن عمـــل الكاميرا كأداة  قـــادرة عل
ـــر كل منها  عن مكنونـــات لأجل أبراز  ـــر مجموعة من حـــركات وظيفية تعب ـــم عب ت ســـردية تعبيريـــة ي
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ـــر . فهنالك  ـــر تعبيرية  الأشـــكال المختلفة للقطـــات، زوايا التصوي يـــة »عب يـــة وجمال قيمـــة دلال
ـــى حاملها وحركـــة الكاميرا بانتقالها مـــن مكانها ولـــكل منها تأثيره  ـــرا وهـــي ثابتة عل حركـــة الكامي
ـــرة عـــن عنصـــر مـــادي أو  ـــى المشـــاهد »  ) عقـــل ، 2008(  فـــكل حركـــة لهـــا دلالاتهـــا المعب عل
ـــى وفـــق مضمون المشـــهد بغايات محددة  ، ســـواء كانت  إثـــارة عاطفية أو دلالية  ســـيكولوجي وعل
ـــا  يحمـــل في طياتـــه تعبيراً دلالياً فضاُ عن  ســـردية لأجـــل  هدف مقصود  والمتخـــذة  طابعـــا وصفي
ـــي مجموعـــة  مـــن الحـــركات منهـــا الأفقيـــة البانوراميـــة،  وهي حركـــة دائريـــة للكاميرا  . وتتمثـــل ف
ـ pan الاســـتعراضية  ـــي أو العامـــودي على محور ثابت، وهو ما يعرف بحركة ال حـــول محورهـــا الأفق
ـــى اليســـار أو العكـــس والموظفـــة تعبيرياً لاســـتعراض الابعـــاد المكانية التأسيســـية  ـــن إل مـــن اليمي
ـــي آن واحد وممكن  ـــر الدرامي ، وقد تعبر عـــن ربط موضوعين أو أكثر ف ـــي خلـــق التأثي مســـاهمة ف
ـــر عـــن وجهة النظر الشـــخصية مكانياً  فضا عن  التعبير والإحســـاس باســـتمرارية المنظر  أن تعب
ـــي اللقطات الواســـعة وعمل اللقطات التأسيســـية  ـــر« اســـتعراض الأماكـــن الطبيعيـــة أو الأثرية ف عب
ـــي ومتابعـــة الحركـــة الأفقيـــة للأشـــياء أو الأشـــخاص داخـــل الـــكادر«  )عقل،  ـــي بدايـــة العمـــل الفن ف
2008( ومـــن الأمثلـــة الفيلميـــة لتعبيرية مجموعـــة من حركات الكاميرا ضمن هـــذه الحركة ولغرض 
ـــل الإعامي لداعش  مـــن نتاجات  ي ـــى الحقائق وموجهـــة التضل ـــوف عل ـــي للوق ـــوى دعائ اعـــداد محت
الإعـــام الحربـــي في الحشـــد الشـــعبي وظفت كمحتوى لاشـــتغال عناصر التعبير الصوري  يتجســـد 
ـــوان ) قنـــاص الحشـــد الشـــعبي الـــذي قتـــل 173داعشـــيا( المشـــهد  ـــي نمـــوذج لمقطـــع فيلمـــي بعن ف
الاســـتهالي في  المقطع الفيلمي  فان الكاميرا تتحرك حركة أفقية بانوراميه تســـتعرض مجموعة 
ـــر حركة بانوراميه تؤســـس  باســـتعراضها لحجم المـــكان المانح صورة  ـــان ، عب ب مـــن الأوديـــة والكث
ـــي عن ســـعة ارض المعركـــة  عبر  زاوية تصوير للكاميرا مـــن وجهة نظر موضوعية  ذهنيـــة للمتلق
ـــي أعلى تل في منطقة حمرين  وســـيطرته على الفضاءات المســـتعرضة  بارتفـــاع لمـــكان القنـــاص ف
ـــرا ، وهنـــا تتجســـد مقومات الدعاية والمواجهـــة الفكرية بعملية نشـــر المعلومات عبر هذه  بالكامي
ـــى المتلقي  ـــرأي العـــام ،  فضـــاُ عـــن منحهـــا  رؤيـــة فكرية ال ـــى ال ـــر عل المعادلـــة الصوريـــة للتأثي
عـــن ضعـــف وهـــوان داعـــش عبر زاويـــة التصوير  مـــن وجهة النظـــر العليا وما تحملـــه من دلالات 
ـــوة والكبرياء ، فيما جســـدت  ـــي منحـــت دلالـــة  لقنـــاص الحشـــد الشـــعبي تتمثل  بالق تعبيريـــة و الت
ـــوع إرهابيي داعش  تحت ســـيطرة وســـطوة القناص   ـــرا البانوراميـــة حجـــم المـــكان ووق حركـــة الكامي
ـــي  مواجهة للفكر  ـــف تقنية الكاميرا لمنح صـــورة الى المتلق وهنـــا تتجســـد رؤيـــة التعبيرية بتوظي
الظامـــي  للإعـــام الداعشـــي ، فضـــاً عـــن منحها  رؤية عن شـــجاعة مقاتلي الحشـــد . فيما تتمثل 
ـــى أو بالعكس ،  ـــرا  الرأســـية. على وفق محورها الراســـي من أســـفل إلى أعل تعبيريـــة حركـــة الكامي
كـــدلالات تعبيريـــة وجمالية ســـردية  خـــال العاقة بين المواضيع والمناطـــق المصورة ، ومن جانب 
ـــى أعلى عن الإحســـاس بالاهتمام  ـــي  الحركة إل ـــى العمق والارتفـــاع ، وتعبر ف آخـــر فأنهـــا تؤكـــد عل
ـــي التعبير عـــن الإحســـاس بالحزن  ـــن أن الحركـــة إلى أســـفل تســـاعد ف ـــي حي والعاطفـــة والأمـــل ، ف
والأســـى وأيضا فأنها  تتســـاوى مع الحركة البانورامية في التعبير عن اســـتعراض المكان أو لربط 
ـــرا هنا الغـــرض الدرامي  ـــري جمالي » إذ تســـاعد الكامي مجموعـــة مـــن الأحـــداث ضمـــن تجاور تعبي
ـــرا وتعبيراتها أثنـــاء حدوث المشـــهد »  ـــر مـــن زاويـــة الكامي ـــي تغي للمشـــهد بالحركـــة الراســـية والت
ـــق اهداف بغايات دعائية تســـهم في دعم الجانب المعنوي والتعبوي  )بريتـــز ، 1970(   ولأجـــل تحقي
ـــي نموذج لمقطـــع فيلمي بعنوان   لإدامـــة زخـــم المعركـــة ضـــد قوى الإرهـــاب الظامية داعش يتمثل ف
)اقوى معارك الحشـــد الشـــعبي في حمرين ( اذ وظفت حركات الكاميرا  بالتزامن مع تخطي مقاتلي 
ـــى الحواجـــز الترابية التي  ـــى الاعل ـــر لقطـــة عامة بحركة راســـية من الاســـفل ال الحشـــد الشـــعبي عب
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ـــو داعـــش لمنع تقـــدم القوات المحررة ومن ثم تتحرك الكاميرا الى الاســـفل  لتســـتقر  وضعهـــا إرهابي
ـــي الحشـــد الشـــعبي ، وهـــم يتخطون تلـــك الحواجـــز بأقدامهم  ـــى اقـــدام مقاتل بلقطـــات متوســـطة عل
ـــى المتلقي  ، مفادهـــا ان قوة داعـــش وهيبتها وقعـــت تحت اقدام  لمنـــح صـــورة تعبيريـــة موجهـــة ال
ـــى الدعاية في  ـــي الحشـــد الشـــعبي، وذلك الاتجـــاه  الدعائي الذي تســـتهدفه الجهة القائمة عل مقاتل
 Traveling   ـــي ، فيما تتمثـــل تعبيرية الحركـــة المصاحبة المتجولـــة ـــد والإرهاب ـــر الع مواجهـــة فك
ـــى منصة متحركة مثـــل عربة أو ســـيارة أو شـــاحنه ..وغيرها لتعبر  ـــرا عل ـــت الكامي ـــي  تثبي ـــا ف تقني
عـــن » إبقـــاء موضـــوع متحرك داخـــل مجال التصويـــر، أو لاقتراب مـــن الموضوع بحركة انســـيابية 
ـــراب أو ابتعـــاد في هذه الحركة يتم التعبير عن إظهار وســـرد  ـــي ،2002( كحركـــة اقت مســـتمرة«  ) دال
ـــر جزء مـــن المـــكان ، فضا  عـــن العاقة بين  ـــل عنـــد الابتعـــاد لاســـتيعاب اكب ـــد مـــن التفاصي المزي
ـــي ،  ومن توظيفـــات هذه  يـــة وواضحـــة للمتلق ـــي الـــكادر بصـــورة جل الأشـــياء المختلفـــة الظاهـــرة ف
الحركة  للإعام الحربي  تمثل في المقطع الفيلمي ) اســـتعراض أســـلحة الحشـــد الشـــعبي ( وعلى 
ـــات الثقيلة المحملة بأنواع الاســـلحة  ي ـــم تغطية  ســـرب كبير من الال ـــي لمـــدة )10:55د( تت مـــدى زمن
ـــات والحاملـــة لشـــارة الحشـــد الشـــعبي على مختلـــف تنوعاتهـــا وفصائلها وهـــي دلالة  ي ـــواع الال وان
ـــرا على عربـــة Traveling  وتســـير عكس اتجاه ســـرب الاليات  ـــي اذ تحمـــل الكامي صوريـــة للمتلق
ـــر محوريـــن  الاول يتمثل في  ـــي هـــذه اللقطـــات عـــن ايصال رســـالة ذات اثر نفســـي عب العســـكرية ف
تعبيرية مواجهة داعش الإرهابية بحجم قوة وتســـليح مقاتلي الحشـــد الشـــعبي وهي رسالة تعبيرية 
ـــي قلوب الاعـــداء واضعـــاف معنوياتهم ، فيمـــا يتمثل  ـــث الرعـــب ف اعاميـــة تدحـــض ادعاءاتهـــم وتب
ـــى الحفاظ على  ـــي ايصال رســـالة تطمئن المتلقي المواطن  بقوة الحشـــد الشـــعبي عل المحـــور الثان
ـــوى الظام . في ســـعي  لخلقِ صورة نفســـية تحمـــل محتوى مواجهة  الارض والعـــرض ومواجهـــة ق
دعائية  تجعل منه قوة خارقة عبر  قدراته العســـكرية ومســـتوى أســـلحته وتطورها، وبث الحقائق  
ـــر  اهتمـــام المتلقي فإنه  ـــي ارض المعركـــة . والتي تثي ـــون ف ـــي يخوضهـــا المقاتل عـــن المعـــارك الت
ـــد منها طالما يشـــعر بتعرفه على  المعلومـــات الواردة  ـــى معرفـــة التفاصيل والمزي يظـــل مشـــدوداً إل
ـــي له في دعم قوات الحشـــد والاعتـــزاز بقوتهـــم والتي تفوت  ـــب التعبـــوي والوطن يـــه لتعـــزز الجان ال
ـــع )خارج الأســـتوديو( :  ـ ب ـــة التت ـ الفرصة على التضليل الإعامي لداعش الإرهابي ، فيما تؤدي حرك
ـــي اتجاه محدد ، أو  ـــى عربة تتحـــرك على قضبان حديدية ف ـــرا عل تـــة  فيهـــا الكامي Tracking المثب
ـــى جهـــاز ســـتدي كام))study cam مثبت على جســـم المصـــور  لتعبر عن  تكـــون محمولـــة او عل
مصاحبـــة الشـــخصية  عندمـــا تتحـــرك موازية له ، فضاً عـــن تعبيرها  وســـرديتها  لتفاصيل وردود 
ـــطء وثبات نحو شـــخصية  متحدثـــة او صامتة ، تجعل  فعـــل الشـــخصية المصـــورة ، »أن التقـــدم بب
ـــن يتوحـــدون معه بالكامل ، وتصبح مشـــاكله هي مشـــاكلنا نحن ، وتتدفـــق عواطفنا تجاهه  المتلقي
ـــي يســـر وانطـــاق .امـــا التراجـــع TRACK OUT البطـــيء فيمكنـــه أن يؤكد أحساســـا بالحزن أو  ف
ـــي تمثلت في هـــذه الحركة ولها اثر  الوحـــدة » ) اريخـــون ، 1972(  ومـــن التطبيقـــات الفيلميـــة  الت
ـــي ، أذ يجـــد الباحث ان المقطع الفيلمي )لأبطال الحشـــد الشـــعبي في عمليات صحراء  ـــي ايجاب دعائ
ـــدء بمشـــهد اســـتهالي تصاحب كاميرا محمولـــة للمصور  ومن وجهـــة نظر خلفية  ب ســـامراء (  بال
ـــي الحشـــد الشـــعبي وهـــم متقدمون باتجـــاه مناطق القتـــال برفقة الآليات العســـكرية  لمســـير  مقاتل
ـــن بأنواع الاســـلحة والتجهيـــزات القتالية ،ويتجســـد فنيا وتعبيرا المواجهـــة الاعامية بعدها  ي محمل
ـــات الحقيقية  ـــي يســـتند الى معلومات ذات قيمة حقيقية تتســـق بانســـجام مع المجري ـــوى دعائ محت
ـــى الاقناع  ـــى جبهـــات القتال وفقـــا لمعطياتها السياســـية والتي تهدف ال لواقـــع الامـــر العســـكري عل
ـــي لتكذيب المنجز المرئي لاســـتوديوهات داعش المضللة  ، وتعد  ـــوى الدعائي الفعل وتعزيـــز المحت
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ـــا داخل الحدث ممـــا يجعل للمتلقي  هـــذه اللقطـــات اداة دعائيـــة لمواجهة الاعداء مجســـدة واقعي
متفاعـــاً وجـــزءا متعاطفـــا مع الحدث نفســـه لتولد بعد ذلك مشـــاعر ايجابية وتعاطفيه مع شـــجاعة 
ـــاً والتعاطـــف مع قضية  ي ـــى الاندماج فعل ـــي تبعث عل بـــأس والت ـــوة ال ـــن وتميزهـــم بق ي هـــؤلاء المقاتل
ـــون لأجلهـــا . ولتشـــكيل الصـــورة البصرية فأننا بحاجـــه الى تطبيقـــات متعددة  ـــي يقاتل الوطـــن  الت
ـــي مواجهة الترويـــج للفكر الارهابي ومـــن بين اهمها   ـــوى دعائي ف ـــق تعبيريـــة توظـــف كمحت لتحقي
ـــي يظهر فيها حجم الشـــيء  ـــة العامـــة: Long shot الت الاحجـــام المختلفـــة للقطـــات ومنهـــا  للقطـ
ـــرا بالنســـبة لمســـاحة الـــكادر ككل ، وتســـمى باللقطـــة التأسيســـية لأنهـــا تعبر عن  المصـــور صغي
ـــي يتم تصويرهم فيها ، ولأن الشـــيء  ـــد أماكن الشـــخصيات الت ســـردية  اســـتعراض المـــكان  ولتحدي
ـــي صـــرف انتباه  ـــر الحجـــم, يمكـــن يوظـــف تعبيرهـــا أيضـــا ف ـــر تكوينهـــا  يظهـــر صغي المصـــور عب
ـــر بمفهوم عـــزل الشـــخصية المصـــورة. ومن  ـــان اخـــرى  تعب ـــي احي ـــرج عـــن هـــذا الشـــيء. ف المتف
ـــر هـــذه التقنيـــة في نمـــوذج فيلمـــي ) ابطال جهـــاز مكافحة  ـــف عب ـــى التوظي الامثلـــة التطبيقيـــة عل
ـــى  ســـطح  دبابة  وبمســـتوى  ـــار ( اذ تتمثـــل  اللقطـــات العامـــة مـــن اعل ب ـــي الان الارهـــاب والتقـــدم ف
ـــي لأرض المواجهة،  النظـــر يظهـــر منهـــا فوهـــة المدفع  عبر لقطـــة عامة تســـتعرض المدى المكان
ـــى مـــدى مســـاحة شاســـعة كمنطقة مواجهـــة منحت  اذ تـــدك قنابـــل مدفـــع الدبابـــة اوكار داعـــش عل
ـــاع ذاتي وموضوعي  ـــي عـــن ظهور حدث مضغوط لتجســـيد وجهـــة نظر ومنح انطب انطباعـــاً للمتلق
عـــن حتميـــة النصـــر ، اذ تتحـــرك الكاميرا بحركة اســـتعراضية بانورامية بحيث تكـــون الفوهة اعلى 
ـــي دلالة روحيـــة ومعنويـــة عن قدســـية وصدق  ـــدو وهـــي ترتفـــع لتعانـــق الســـماء ف مـــن اهـــداف الع
ونبـــل هـــدف هـــذه الفوهـــة . وهنـــا يتم تجســـيد مضمـــون اعامـــي دعائي بهـــدف  معنوي لتحشـــيد 
بـــل الاعـــداء  . فيمـــا تتمثـــل  ـــي معالجـــة الادعـــاءات والرســـائل الموجهـــة مـــن ق ـــرؤى والافـــكار ف ال
ـــن القريبـــة والعامـــة  الموظفـــة  تعبيريا لتوجيه عين المشـــاهد مـــع التأكيد  اللقطـــة المتوســـطة بي
ـــى الجـــزء المصـــور فيمـــا تتمثـــل اللقطـــة القريبة بالحجم العكســـي تمامـــا للقطـــة العامة, حيث  عل
يظهـــر الشـــيء المصـــور كبيرا بالنســـبة لمســـاحة الكادر ككل, ولـــذا فهي عادة ما تســـتعمل للتأكيد 
ـــرة  للغرض  ـــى الموضـــوع ايضـــاً كســـابقتها . وتعبر عـــن التفاصيل والمامـــح والانفعالات المعب عل
ـــوى الدعائي لاشـــتغال عناصر التعبير  ـــي وظفت في دعم المحت نفســـه ومـــن التطبيقـــات التقنية الت
ـــي إصدارات  ـــدا جليا ف ـــي مواجهـــة الترويـــج للأفـــكار المتطرفـــة او بالعكـــس وهـــذا ما ب الصـــوري  ف
ـــي اصداراتها  ـــي تمثلت ف ـــي الترويـــج للعنـــف والارهـــاب والت داعـــش المرئيـــة وحربهـــا الإعاميـــة ف
ـــي تركت  ـــات قتل واعدامـــات جماعيـــة وترويع والت ي ـــى الشـــبكة العنكبوتيـــة مـــن عمل المبثوثـــة عل
ـــرؤى مغايرة  ـــدى البعـــض بالحـــذر مـــن ذلـــك البطـــش ، الا ان مواجهـــة تلـــك الافـــكار ب ـــرا ســـلبياً ل اث
ـــس والشـــعور بالثقة والامـــان والاطمئنـــان وهذا ما جســـده الاعام  ـــى الراحـــة بالنف تمامـــا تبعـــث عل
الحربي للحشـــد الشـــعبي في المقطع الفيلمي )اســـتقبال أهالي قرية عين الفرس لمقاتلي الحشـــد 
ـــب لقطـــات المقطـــع الفيديـــوي بزاوية معبرة عـــن وجهة نظـــر المقاتل  ـــي اغل الشـــعبي( اذ تمثلـــت ف
ـــن المقاتل ،  ـــرا وعلى خـــط واحد راســـيا مع عي ـــي للكامي ـــي الوضع الطبيع لأنهـــا عـــادة مـــا تكـــون ف
فيمـــا وظفـــت  الزاويـــة المنخفضـــة Low – angle shot وتكـــون الكاميرا هنا أســـفل الشـــخص أو 
ـــوة والســـيطرة والكبرياء والشـــجاعة كمدلول  التكويـــن المـــراد تصويـــره لتعطيـــه تعبيرا ســـرديا بالق
ـــرؤى الترويجيـــة للأفـــكار الارهابيـــة ، فضاً عـــن  مجموعة مـــن اللقطات  ـــي مواجهـــة ال ـــري ف تعبي
ـــا High- angle shot وهـــي الزاوية  التي تصور الشـــخص أو  ي ـــف الزاويـــة العل ـــددة  بتوظي المتع
ـــر لنا عن ضآلـــة  أو عدم ســـيطرة تلك الشـــخصية ، من الأمثلة  ـــى لتعب نـــات الأخـــرى مـــن أعل التكوي
ـــر فيها المخرج عن اســـتخدامه للزوايا في الفيلم أن اغلب اللقطات لشـــخصيات  ـــي عب الفيلميـــة الت
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ـــاء ، وفي  ـــن  تكـــون مـــن الزاويـــة المنخفضـــة لـــه ممـــا تعبر عـــن القوة والســـيطرة والكبري ي المقاتل
ـــي وتلويحهم بعامـــات النصر لمقاتلي الحشـــد عنـــد تحرير  ـــم فيهـــا ترحيب الاهال ـــي ت المشـــاهد الت
ـــر الارهابي  مـــن ارض الحدث تؤكد  القريـــة وهـــي صفعـــة ومواجهـــة اعامية تحـــد من الترويج للفك
ـــن لداعش الإرهابي عبر هذه الرســـالة المبثوثة الى جميع بقاع الارض على الشـــبكة  رفـــض العراقيي
ـــي اتســـمت   في إقناع الآخريـــن اتجاه ايجابي داعم للجهد العســـكري تحت تأثير  العنكبوتيـــة ، والت

الأفـــكار الدعائية. 
ـــد الإضـــاءة من العناصـــر التعبيرية المهمة كمحتوى دعائي لاشـــتغال عناصر التعبير  فيمـــا  تع
ـــر الارهابي في لغـــة الفيلم فلولا الإضاءة لمـــا وجدت الصورة  ـــي مواجهـــة الترويج للفك الصـــوري  ف
فهـــي التي توضح الأشـــياء لخلق الإحســـاس والرؤية والأشـــياء مهما بلغت تكويناتهـــا وأحجامها لا 
ـــر ورؤيـــة بصرية ما لم تكـــن هناك إضاءة مســـلطة عليه ، فهي وســـيلة   يمكـــن أن يكـــون لهـــا تعبي
ـــي خلـــق الجو العـــام والحالـــة المزاجية والتأثير النفســـي فهـــي تعبر عن  تعبيريـــة لهـــا دور مهـــم ف
ـــي الإضاءة والأســـلوب عادة  ـــي المظهـــر الخارجـــي للأجســـام » وهنالك أســـاليب متعددة ف ـــر ف التغيي
ـــي ، 1981( ومـــن الأمثلـــة الفيلمية فيلم الإعـــام الحربي  ـــم  » ) جانيت ل ـــط بموضـــوع وجـــو الفي يرتب
ـــو الحشـــد( التي أضفـــت الإضاءة  ـــى الدواعش من قبـــل مقاتل ـــرد عل )مـــن ناحيـــة البشـــير مـــا هـــو ال
ـــون تعبيراتها كوســـيلة ســـردية فناحظ هنـــاك التنوع اللوني في اغلب مشـــاهد المقطع الفيلمي  والل
ـــاح الاولى في معـــادل صوتي يتمثل  نجـــد ان فوهـــة المدفـــع تطلـــق قذائف اللهب مع اشـــراقات الصب
ـــي تمنح تعبيرية أخـــاذة على ترويج أعامي لمجابهـــة داعش يرمز الى   ـــن ، والت ي بصيحـــات المقاتل
ان اشـــراقة الفجر عبر هذه الفوهة وســـط قذائف المدفع ســـيولد نهاراً جديداً يشـــرق بالأمن والامان 
ـــي الظامي ، تمثلت  مشـــاهد المـــزارع والتنقل عبرهـــا في طغيان  ـــر داعـــش الإرهاب ـــي مواجهـــة فك ف
يـــة كوســـيلة تعبيرية عـــن الأجـــواء الطبيعيـــة ، وعندما يتم  ـــوان البراقـــة والإضـــاءة العال ســـمة  الأل
ـــوان تأخذ طابعاً مائاً لاصفرار تعبير الإنارة بواســـطة  ـــى اطراف مدينة البشـــير  فان الأل الانتقـــال إل
ـــون الأحمر والتي تمنح   المشـــاعل ، فيمـــا تتمثـــل  أجـــواء المعركة ليا فتصبح الإنـــارة مائلة إلى الل
ـــي طياتـــه دلالات  عـــن كثافـــة كـــرات اللهـــب في اجـــواء المواجهـــة مع العـــدو ومن  ـــرا يحمـــل ف تعبي
ـــر في المظهـــر الخارجي  ـــوم بالتغيي ـــد مـــن التطـــرق لها ايضـــاً فأنها تق ـــي لاب تعبيريـــة الإضـــاءة الت
ـــرك تأثيراً  ـــر الكميـــة الضوئيـــة المتجهـــة نحو الجســـم ، ما تت ـــات دراميـــة عب ـــر تجاذب للأجســـام  عب
ـــاً خـــال الوضـــوح والعتمـــة المؤدية الى رمزيـــة ذات  دلالات  توظف لأغـــراض مقصودة حيث  تعبيري
ـــي للإضـــاءة .و بمـــا يحقـــق جمال ووضـــوح تأثير الصـــورة النهائيـــة التي تخرج  أن » التوزيـــع الفن
ـــد مـــن عناصـــر التعبير الفيلميـــة المهمة،  ـــي يع للجمهـــور » )  عقـــل ، 1982( أن التوزيـــع الضوئ
ـــددة في المقطع نفســـه )من ناحية البشـــير مـــا هو الرد  ـــات فكريـــة  متع ـــر تداعي ـــي جســـدت عب والت
ـــي اســـتمرارية القتال الى ســـاعات متأخرة في  ـــى الدواعـــش مـــن قبل مقاتلو الحشـــد( المتمثلة ف عل
ـــل ، لتجســـد لقطـــة متوســـطة لمدفـــع يطلـــق الحمـــم على اهـــداف العدوفي وســـط الظـــام تحيط  ي الل
ـــرار،  ليقطع المشـــهد بظهور صوري  ـــون الاحمر مائلـــة الى التوهـــج والاصف بـــه هالـــة ضوئيـــة بالل
فوتوغرافي لمقاتلي الحشـــد وبينهم شـــيخ دلالة تعبيرية على الحكمة والوقار والاصالة في رســـالة 
ـــراً عـــن رؤية ووجهـــة نظـــر عراقية مفادهـــا ان هذا  ـــوى إعامـــي مواجـــه  معب تعبيريـــة تحمـــل محت
ـــي وأن  التاريخ  ـــارة عـــن تاريـــخ  وهـــي تمثل رؤيـــة اجتماعية مشـــتركة للمجتمـــع العراق الشـــيخ عب
والاصالـــة ترفضكـــم بالنـــار والحديد ولا مكان لكم هنـــا مطلقاَ. يتمثل في رســـالة ذات محتوى دعائي 
ـــر عن توحد الجميـــع لمواجهته  ـــل الإعامي لداعش تعب ي ـــف الإعامـــي و التضل ـــي ضـــد  التحري وطن
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بالقيم الوطنية والتربوية متمثلة في شخص هذا الشيخ . 
ـــي  فـــان لهـــا أهمية بالغـــة عبر  ـــري ودلال ـــف تعبي ـــوان كتوظي أمـــا فيمـــا يتعلـــق بتعبيريـــة الال
ـــى توظيفها على وفق  ـــي والحســـي ، وتتعلق قوتها التعبيريـــة في القدرة عل ـــى الانفعال خلـــق المعن
ـــات مرتبطـــة بالشـــكل والمضمـــون أن » العاقـــة الجمالية باللون هي ببســـاطة كما  ب أهـــداف ومتطل
ـــي طبيعة اللون، فنتـــذوق عمقـــه، أو دفئه أو تدرجـــه وبمعنى آخر  ـــي : إننـــا نتغلغـــل بســـجيتنا ف ل ي
ـــن انفعالاتنا »  )عبد  ـــم نمضـــي إلى المطابقـــة بين هذه الصفـــات اللونية بي صفاتـــه الموضوعيـــة ث
ـــي و  ـــف الجمال ـــر التوظي ـــي  عب ـــى المتلق ـــرة عل ـــب المهمـــة والمؤث الرحمـــن ، 2009 ( ومـــن الجوان
ـــر مشـــاعر متعددة بالإحســـاس بالعواطـــف والتأثيرات النفســـية ، فضاً  ـــوان فأنهـــا تثي ـــي  للأل الدلال
عن  الإحســـاس بالزمان والمكان من الاســـتخدامات الفيلمية عبر تفعيل  الدعائي لاشـــتغال عناصر 
ـــي يتمثل في المقطع الصـــوري المنتج من  ـــي مواجهـــة الترويج للفكر الإرهاب ـــر الصـــوري  ف التعبي
بـــل الإعـــام الحربـــي بعنوان )عرفنـــه الموت ( اذ يتمثـــل توظيف الألوان المســـتخدمة عبر تقنيات  ق
المونتاج باســـتخدام مجموعة مرشـــحات  لونية تنوعت الاســـتخدامات للدلالة على الزمان وتوقيتاته 
ـــى وفق تعددية  ـــى الإضـــاءة الســـريعة والتي تتطابق مـــع حركة الآليات عل ـــددة ، اذ اعتمـــد عل المتع
يـــة في هذا المقطع  ـــي اخضر  على المواقف القتال ـــي اســـتخدام تقنية  توظيف مرشـــح  لون لونيـــة ف
ـــى المتلقي أن مقاتلي الحشـــد  رســـالتهم كلهـــا طبيعة ونقاء وجمـــال وثقة وصدق  أشـــارة ودلالـــة ال
ـــاب اهل الجنة  في ســـورة الكهف  ـــرآن الكريم أنه لون ثي ـــي الق ـــى ف وتفـــاؤل . ويعـــزز بذكـــر الله تعال
نْ ذَهَبٍ  ـــاوِرَ مِ نْ أَسَ يهَا مِ وْنَ فِ ـــارُ يُحَلَّ هَ هِمُ الْأَنْ تِ حْ نْ تَ ـــرِي مِ جْ ـــاتُ عَدْنٍ تَ ـــمْ جَنَّ هُ ـــكَ لَ ئِ الآيـــة 31 : » أُولَٰ
ـــنَتْ  سُ وَابُ وَحَ مَ الثَّ عْ ـــكِۚ  نِ ى الْأَرَائِ ـــا عَلَ يهَ ينَ فِ كِئِ تَّ رَقٍ مُ بْ ـــتَ ـــنْدُسٍ وَإِسْ ـــنْ سُ ـــا خُضْـــرًا مِ ابً يَ ـــونَ ثِ سُ بَ لْ وَيَ
ـــى المقطع رد على ســـوداوية وظامية داعـــش وبعث الحياة  ـــون عل ـــف هـــذا الل ـــا » وان توظي قً فَ رْتَ مُ
ـــن الحق والباطـــل فيما تمثلـــت الالوان  ـــر هـــذا القتال المبارك بشـــرع الســـماء  بي ـــى طبيعتهـــا عب ال
ـــى الفكر الظامي الارهابي  ـــات متعددة اخرى لبعـــث الحياة من جديد عبر القضاء عل الاخـــرى برمزي

كمواجهـــة اعامية لاشـــتغال عناصـــر التعبير الصـــوري وتحقيق الأهداف الاعامية المرســـومة 

 توظيف البنية الصوتية تعبيرياً في مواجهة الإعلام الداعشي
يـــة في مجموعة من  ـــي اعتماد المعادلة الاتصال مـــن اهـــم مكنونات ايصال الرســـالة  الى المتلق
ـــر الراجع كنتيجة  المحـــاور الاساســـية  متمثلـــة في المرســـل والرســـالة والوســـيلة والمتلقي ثم الاث
حتميـــة لهدفهـــا والمقترنـــة على وفق المعادلة المذكورة معياراً للنجاح او الفشـــل ،  ولغاية  تفعيل 
ـــي عناصـــر التعبير الفني   ـــي الراجـــع كمحـــور في مواجهـــة الترويـــج للفكر الارهابي ف ـــر الايجاب الاث
فأن توظيف عنصر الصوت عبر تفرعاته  في مســـاحة واســـعة كلغة تعبيرية ســـردية  في الوســـيط 
ـــر والايحاء  من  ـــر مباشـــر ، إذ تختلـــف مســـتويات التعبي ـــي بشـــكل مباشـــر أو غي الســـمعي والمرئ
ـــي اشـــتغالهما كأداة لمحتوى اشـــتغالي موجه  ضـــد الأعام الداعشـــي ، و يحتل  ـــى آخـــر ف مكـــون إل
ـــده اداة تعبيريـــة خصوصيـــة تتمثـــل في كونه يحمـــل اهمية بالغة  وعبره  تتجســـد أفكار  الحـــوار بع
ـــل لكونه فـــن بالغ الصعوبـــة وهو من أنـــدر المواهب  العمـــل » فالحـــوار اكتســـب ســـمة الفـــن الأصي
ـــي مواجهـــة الافـــكار الارهابيـــة والظامية مع  ـــد اداة فاعلـــة  ف وأغاهـــا »  ) الدليمـــي ، 2005(  اذ يع
نـــاء رســـالة ايجابية  في  ـــى ب ـــرات قـــادرة عل ـــى صناعـــة واتخـــاذ مواقـــف ومتغي امتاكـــه القـــدرة عل
ـــي  ومـــن وظائفـــه تفســـير الاحـــداث  نـــاء مواقـــف ذات اتجـــاه ايجاب ـــر ب ـــوف بالضـــد منهـــا ، عب الوق
ـــر تناميه من خال الحوار، اذ تســـرد  وتوجيههـــا مـــع الكشـــف عـــن مكنونات الحدث والشـــخصية عب
ـــده اداة تعبيرية  الحكايـــة وتتصاعـــد الاحـــداث ضمن ســـياق المتـــن الحكائي في أســـهام  الحـــوار بع
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ـــى أثنـــاء الوظائف والـــدلالات الدراميـــة والجمالية ، اذ إن العين تســـتقبل  ـــي توضيـــح المعن تســـهم ف
ـــى وفق اتجاهـــات معلومة  ـــن محددة عل ـــر ممـــا تســـمعه ولكـــن زاوية رؤية العي مـــن المعلومـــات أكث
ـــي الاتجاهات كافـــة ،  فالحوار  ـــن ان اســـتقبال الصـــوت وعناصره عند الإنســـان مـــن الأذن ف ـــي حي ف
ـــى الأمـــام يطور وينمـــي الشـــخصية ، فضاً عـــن انه  يعبر عن مســـتوى  يطـــور الحـــدث ويدفعـــه إل
ـــي والاجتماعي عن طريق ســـرد الحـــدث ، بالإمكان تضمين الحـــوار معانٍ ودلالات  الشـــخصية الثقاف
ـــر التي تنقل  ـــر الحـــوار وســـيلة أساســـية مـــن وســـائل التعبي ب تعبيريـــة ذات مغـــزى درامـــي » إذ يعت
ـــي الأعمـــال الفنيـــة ذات القيمـــة الاجتماعيـــة والنفســـية ... للمشـــاهد شـــكا ومضمونا »)  الأفـــكار ف
ـــف هـــذا المحـــور باعتمـــاد تعبيريـــة لصالـــح مواجهة الافـــكار الارهابية  ـــد توظي مرعـــي ، 2003( ويع
ـــي ضمـــن محـــاور الحـــرب النفســـية في مواجهـــة  داعـــش ، اذا يعتمـــد الباحث على  ـــوى دعائ كمحت
ـــر عـــن المحتوى  ـــدة شـــعرية  كعنصـــر تعبي ـــي قصي نمـــوذج اســـتخدم فيـــه الحـــوار اداة تعبيريـــة  ف
ـــر مقطـــع فديـــوي من انتـــاج  الاعـــام الحربي  ـــي عب ـــر الارهاب ـــي مواجهـــة الترويـــج للفك ـــي ف الدعائ
ـــدة تعتمد محـــاكاة  المتلقي  ـــدة حماســـية للحشـــد الشـــعبي 2016(  عـــن قصي ـــوى قصي ـــوان ) اق بعن
لتمنـــح صـــورة فكريـــة وذهنية عن مكونات قوات الجيش والحشـــد الشـــعبي ، اذ تشـــير الكلمات الى 
ـــم يؤكـــد اتحـــاد العراقيين جميعـــاً في هذه  ـــوة ووحـــدة الجميـــع ، ومـــن ث ـــوق لا تأخـــذ الا بالق ان الحق
نـــة العمارة  ـــى مفرداتها الرئيســـة ومنهـــا لهجة ابن مدي ـــدد اللهجات بالإشـــارة ال ـــر تع المواجهـــة عب
ـــار ومن ثم البصرة وهكذا تســـتمر القصيدة لتســـتعرض مكونات الشـــعب العراقي  ب ولهجـــة ابـــن الان
ـــي مواجهة الفكر الداعشـــي تؤكد ان هناك حق للشـــعب العراقي جميعا  في  وهـــي رســـالة اعاميـــة ف
مواجهتهـــم وقتالهـــم دفاعـــا عـــن ايـــة ارض عراقيـــة مغتصبـــة . فيما تعد الموســـيقى من الوســـائل 
ـــددة  ومنهـــا  الترويج لأغراض  التعبيريـــة الموظفـــة تجـــاه الصـــورة  والتي تســـتخدم باتجاهات متع
تعبويـــة وحماســـية في تحشـــيد القوى في مواجهة الترويـــج للفكر الارهابي بعدها وســـيلة تعبيرية 
ـــي ضمن عناصـــر التعبير الصوري وهـــي تدخل الى العمل كجـــزء من الحدث  ـــوى دعائ تعمـــل كمحت
ـــر  مـــن المخرجين لا  ـــوع بشـــكل مدهـــش و الكثي ـــي الأفـــام متن نفســـه أن » اســـتخدام الموســـيقى ف
ـــر والعقل فان  ـــي ، 1981( وإذا عـــد الحـــوار لغة الفك ـــق الصـــورة »  ) جانيت يـــزال يســـتخدمها لتعمي
يـــة فهي ليســـت مجرد  الموســـيقى هـــي لغـــة المشـــاعر والاحاســـيس لتقديـــم وظائـــف تعبيريـــة ودلال
ـــي  متنوعـــة ومتقلبة  ـــى الحكائ الحـــان بـــل الأمـــر أوســـع وأعمـــق من ذلـــك ، فان الأحـــداث في المبن
ـــوع يختلـــف عـــن الآخر عبر توظيف  الموســـيقى أذ« تعبر عن لغـــة الحب ، والحزن  ومعقـــدة وكل ن
، والغضـــب، والصـــراع ، والحركة الســـريعة والبطيئة ، واليأس والحـــرب والمعركة والألم والانتصار 
والانكســـار والطفولة والبراءة والرغبة والأمل والســـخرية وغير ذلك وهكذا يتم توظيف الموســـيقى 
ـــره من المشـــاعر والعواطـــف الإنســـانية »   )شـــكري ، 2000( ولكل نوع  ـــر عـــن كل ذلـــك وغي للتعبي
ـــي على حوار  مـــن الأحـــداث والأجـــواء فتعبيريـــة الموســـيقى الخلفية يجـــب أن تكون هادئة ولا  تطغ
ـــن تصمـــت الشـــخصيات وتنطلق مشـــاعرهم ،  فالموســـيقى تعبر عـــن أجواء  ـــي حي الشـــخصيات وف
ـــرح والحـــزن والرومانســـية » أن الصورة ومن خال المشـــاهد تحدد ما هو مقصود والموســـيقى  الف
ـــر وخصوصياتـــه، وبذلك فالموســـيقى توســـع مجـــال التأثير للصورة، وتنشـــأ  ـــف جـــودة التعبي تضي
العاقة التكميلية بينهما » )ليســـا ، 1997(  وتعد الموســـيقى وســـيلة تعبيرية موحدة بين شـــعوب 
ـــي تعبيريـــة  في الوســـيط  الســـمعي والمرئي ، فضـــاً عن أنها  ـــم لا يمكـــن الاســـتغناء عنهـــا ف العال
ـــرة عـــن مجموعة من التوظيفات منها الموســـيقى المصاحبة للبطـــل واللحن الخاص بالمكان ،  معب
ـــر عن الحالة المزاجيـــة والتأكيد الدرامي. ومن تطبيقات الموســـيقى كرد اعامي  وكذلـــك فأنهـــا  تعب
ـــوى دعائي ضد داعش الإرهابية )أنشـــودة  بوق الحرب ( لأبطال الجيش والحشـــد  ـــد محت موجـــه ويع
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الحربـــي ، اذ تمكنـــت الموســـيقى  مـــن منح صورة تعبيرية عبر الايقاعات والســـلم الموســـيقى 
ـــي الموســـيقي وبالعكس بالتوافـــق مع الصـــورة المرئية ، وعدت  ـــى التصاعـــد الهورمون والقـــدرة عل
ـــي عـــن اجـــواء  عنصـــرا مكمـــا للكلمـــات  بجماليتهـــا وتعبيراتهـــا المانحـــة  صـــورة ذهنيـــة للمتلق
ـــي والاندماج الحســـي وتعزيز  ـــي  إضفـــاء احســـاس بالانتمـــاء الوطن المعركـــة وشـــدتها  مســـاهمة ف
ـــى وفق هـــذه التعبيرية الاخـــاذة والتي انبعثت مـــن طبيعة الحدث  القـــدرات المعنويـــة والروحيـــة عل
ـــرد اعاميا عن  ـــي تتطلب منا ال ـــي حربهـــا الهمجية التي تشـــنها والت لمواجهـــة داعـــش الإرهابيـــة ف
طريـــق عـــرض الحقائـــق والدعايـــات المفبركة لهـــا ،  فيما تؤكد الدراســـات بتفرد الفنون الســـمعية 
ـــي توظيفهـــا واســـتخدامها المؤثرات الصوتيـــة وكل مؤثر له توظيفـــات تعبيرية متعددة  والمرئيـــة ف
ـــرات الصوتية هي خلق الجو  يـــة وبالرغم مـــن أن » الوظيفة الأولى للمؤث لهـــا دلالات دراميـــة وجمال
ـــم »  )جانيتي ،1981 (  ل ألا أنهـــا يمكـــن أن تكـــون وبصورة مدهشـــة مصادر وثيقـــة للمعنى في الفي
ـــد على الواقعية ، في أتمام فهم المتلقي  للصورة التي يراها على الشاشـــة ، كما  ـــي التأكي ـــر ف وتعب
ـــر عـــن خلق الإحســـاس بوجود أماكـــن غير موجـــودة إذ يمكن اســـتخدامها للإيحاء بأحداث  انهـــا تعب
ـــي تمنـــح  صورة ذهنيـــة للمتلقي  عن الأحـــداث ، كذلك فأنها تســـهم في  خـــارج حـــدود الشاشـــة والت
ـــر عـــن خلـــق الجو النفســـي العام مع الاســـهام في خلق جو من الإثـــارة ، فضاً عن انها  تعبر  التعبي
ـــي اعتمدت  ـــر موجـــودة وخارج حدود الشاشـــة .ومـــن التطبيقـــات الفيلمية الت بالإيحـــاء بأماكـــن غي
يـــب ) وفاية ( والذي تمت فيه   ـــرات الصوتيـــة كمحتوى دعائي مواجه  فيديو كل ـــف المؤث ـــى توظي عل
ـــر صوتي يحاكي دبكات  المعالجـــة الفنيـــة للمؤثرات الصوتية كنقطة تمهيد وتأســـيس باعتماد مؤث
ـــوري متداول في العراق لأثارة الحماســـة والشـــجاعة وهو  ـــي موروث شـــعبي ثقافي فولكل الارجـــل ف
ـــي المناســـبات المهمـــة ، يتزامـــن مع  صوت المؤدي فقـــط من دون دخول  ) العراضـــة ( المجســـدة ف
ـــي ادائها من رجال  العشـــائر والذي يرمز الى  ـــم قطع صوري يتمثل ف ـــف الموســـيقى ومـــن ث التوظي
ـــى مجموعة من الفرســـان وهم يشـــقون  ـــى معـــادل صوري ال الوحـــدة والتاحـــم والاصالـــة ، قطـــع ال
ـــى خيولهـــم لتتمـــازج اصـــوات ارجـــل مـــؤدي العراضة مـــع وقع  اصـــوات اقدام   ـــاب الصحـــراء عل عب
ـــي داعش ،  ـــى صـــوت اطاقة قناص من الحشـــد الشـــعبي بقتـــل احد إرهابي الخيـــول ،قطـــع  منتـــج ال
ـــرات الصوتية  ـــف تعبيرية  المؤث ـــر توظي ـــاه المتلقي عب ب ـــد المســـاهم في شـــد انت تمثـــل هـــذا التمهي
ـــر الصوري  في مواجهة  يـــب الموجه كمحتوى دعائي عبر اشـــتغال عناصر التعبي ـــو كل ـــدء الفيدي ب ل
ـــر امتـــاك وتوظيف كل وســـائل وادوات  ـــي ودعـــم الجهـــد الحربـــي ضده  عب ـــر الارهاب الترويـــج للفك
ـــي هـــذه المعركة الاعامية للإســـهام في دحـــر داعش الإرهابية .  ولابد من الاشـــارة الى ان  النجـــاح ف
ـــي عبر عناصر لغتها والتي اصبحت قاســـما مشـــتركاً   ـــرا على المتلق ـــرك اث يـــة تت الصـــورة ذات فاعل
ـــى الاقنـــاع والتأثير بفعالية ســـريعة وشـــديدة  ـــي جميـــع وســـائل الاتصـــال الحديثـــة ب قدرتهـــا عل ف
ـــر قدرتها على  ـــم  اصبحـــت جـــزءاً حيوياً وهادفـــاً من عوامل وســـائل الاتصال عب الانتشـــار ، ومـــن ث
ـــددة لأغراض ذات مغزى ، وهذا ما يتجســـد بصورة جلية عبر وســـائل الاعام  محـــاكاة مواضيـــع متع
ـــي الاعامي   ومـــن المعلوم أن  ـــل المحتوى الدعائ ـــف لغـــة الصورة كوســـيط لتفعي العالميـــة بتوظي
ـــر الزمان والمكان  ـــي ، كونه اداة توظف كمحتوى عب ـــدور التعبيري عبر الوســـيط الســـمعي المرئ ال
في الفنون عامة ، وهنا بصورة خاصة فهما يشـــكان الرافد الأساســـي كأداة  تعبيرية ، وتأسيســـا 
ـــوة لا تقاوم  ـــى ذلـــك  فـــان الزمان مســـؤول عن الســـريان بين الماضي والمســـتقبل » أن الزمن ق عل
ـــود الفيزيائيـــة  ولا رجـــوع فيهـــا  » )مارتـــن ، 1964( ولكـــن الوســـيط  يتحـــرر مـــن جميـــع تلـــك القي
ـــي الماضي والحاضر والمســـتقبل  ـــز قوتهـــا التعبيرية عن طريـــق الحركة  ف للزمـــن ، وهـــذا مـــا يمي
ـــى وفق توظيفـــات المعالجـــة الفنية   ، فـــان الزمـــن يمتلـــك حريـــة الحركـــة وخصوصيـــة التعبير،  عل
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ـــي يختلـــف اختافـــا جذريا  ـــي الوســـيط الســـمعي والمرئ ـــف الزمـــن ف ـــم أن توظي ـــت ومـــن ث أو التوقي
ـــي وعبر  ـــي داخـــل العمـــل الفن ـــاً ف ـــي  . اذ نجـــد أن هنـــاك تنوعـــاً زمني ـــي والواقع عـــن الزمـــن الحقيق
التوظيفـــات المتنوعـــة ومنهـــا المونتـــاج » أن التوليف يدخل مبدأ ثاثيا للزمـــن : زمن العرض: مدة 
ـــم ، زمـــن الحـــدث : مـــدة الحكاية ، زمن الإدراك : الإحســـاس بالمدة عند المتفرج وهو أحســـاس  ل الفي
ـــات المتعلقـــة  ـــم درجـــة » )مارتـــن ، 1964( وقـــد أوجـــدت المصـــادر والأدبي ـــى اعل ـــي إل ـــر وذات متغي
ـــري  عبر بث  ـــي توظـــف ضمـــن هـــذا الوســـيط التعبي بالفـــن وتعبيريتـــه  مجموعـــة مـــن الأزمنـــة الت
ـــي منح صورة  ـــي نفـــوس داعش عن طريـــق أظهار قوة وباس مقاتلي الحشـــد ف يـــاس والهزيمـــة ف ال
ـــى ارهابيي داعـــش بأنهم في مواجهة قوة شـــديدة البأس   ـــاً موجهاً ال ـــوى دعائي تعبيريـــة تظهـــر محت
ـــي كل المحـــاور عليهـــم بتوظيفـــات زمانيـــة ومكانيـــة . وهنا يتم تجســـيده في  ـــوق ف والشـــجاعة تتف
المقطـــع الفيديـــوي للإعـــام الحربـــي والذي تدور احداثه في ) معارك تال حمرين ( عبر الاســـتهال 
ـــي تمنـــح انطباعا صوريا عـــن قســـاوة الارض وطبعها الجاف  ـــى الارض والت بلقطـــات متوســـطة عل
ـــرا والانتقال  الى لقطات كبيرة لمقاتلي الحشـــد وهـــم يقطعون تلك  نـــا الكامي الصحـــراوي ، لتنتقـــل ب
الارض بالرغـــم مـــن قســـاوتها بمعادل صوتي للصورة يتمثل في هدير الرصـــاص لتنتقل بنا الكاميرا 
ـــي دلالة صورية واضحـــة على ان  ـــال حمرين ف ـــرة جـــدا ، تلوح في الأفق سلســـلة جب ـــى لقطـــة كبي ال

ـــى المكان .  المعـــارك الشرســـة تـــدور هناك كدلالة عل
ـــم اجمع ان اصرار المقاتلين العراقيين  ـــم توجيـــه رؤية فكرية من واقع المكان الى العال ت وهنـــا ي
برغـــم كل الصعـــاب ومنها صعوبة المكان وجغرافيتها شـــديدة الوعورة والمصاعب  لم تشـــكل عائقاً 
ـــى تحدي الصعاب  وتحريرها من عناصـــر داعش ، وهي بهذا تكون  امـــام اصـــرار مقاتلي الحشـــد عل
ـــي ينقض ادعاءات داعش وان تواجد مقاتلي الحشـــد في هذا المكان  قـــد وجهـــت محتوى فكري دعائ
ـــي القضيـــة العراقية  ـــوة بأس مقاتل ـــي عن هشاشـــة العدو وق ـــوى دعائ الصعـــب اعطـــى دلالـــة كمحت
ـــي زعزعة الثقـــة فيما بينهم وامـــام جمهورهم  ـــي تحريـــر الارض والعـــرض  فضـــا عن اســـهامها ف ف
ـــي والمانحـــة  ايحـــاءات زمانيـــة  في تنقـــات لونية  ـــوع اللون ـــي التن . كذلـــك الانتقـــالات الحاصلـــة ف
ـــددة تبتدئ من الفجر مع شـــروق الشـــمس وتعامد اشـــعتها  ـــي أزمنة متع ـــي منـــح المتلق اســـهمت ف
ـــي النهـــار وغيابهـــا مســـاءً ،،،لتمنح محتوى دعائي يواجـــه الفكر المعادي عبر رســـالة مفادها ان  ف
ـــي كل زمـــان ومكان ،  ومما لا شـــك فيـــه أن الدعامة الأساســـية  في  حمـــاة الارض هـــم موجـــودون ف
هذا الوســـيط التعبيري هو المكان والتي يســـتحيل الاســـتغناء عنه في تعبيرية العمل الفني ســـواء 
على مســـتوى اللقطة أو المشـــهد » ان المكان هو القاســـم الذي يجمع  بين اللقطات والذي يجعل 
منها مشهدا »   ) القضاة ، 1994(  اذ  إن المكان هو  احد الركائز الأساسية في الوسيط السمعي 
ـــي » فشـــانه شـــان أي نتـــاج اجتماعي آخر يحمل جـــزءا من أخاقية وأفكار ووعي ســـاكنيه .  والمرئ
ـــى الوقت الحاضر كان المكان هو القرطاس المرئي والقريب الذي ســـجل الإنســـان  ومنـــذ القـــدم وحت
يـــه ثقافتـــه وفكـــره وفنونـــه » ) النصير ، 1986( وتعتمد تعبيريته إلى القدرة الفائقة في تجســـيد  عل
ـــري حيث » لم  تـــة  والمتحركـــة ،  فهو يســـهم في خلق تعبي نـــات الثاب ـــر التكوي ـــات الحـــدث عب معطي
ـــر مجـــرد خلفية تقع فيها الأحـــداث ، كما لا يعتبر معادل كنائي للشـــخصية الروائية فقط ،  ـــد يعتب يع
ولكـــن أصبـــح ينظـــر أليه على انه عنصرا شـــكلي وتشـــكيلي من عناصر العمل الفني »  ) حســـنين 
،1988(  ، وهنـــاك مجموعـــة من الوظائف التفســـيرية اذ يجري تجســـيد أماكـــن الحياة الواقعية من 
مدن وأثاث للكشـــف عن الشـــخصية الاجتماعية والثقافية للأشـــخاص ، وهذ ما تجســـد في مجموعة 
ـــي تمنح دلالـــة مكانية وزمانية عن تلك الشـــخصيات والتي جســـدت عبر اعتماد  ـــات الت مـــن المعطي
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ـــي اغلب  ـــالأرض والمـــكان والذي جســـد ف ـــاء وارتباطهـــا ب ـــوري للأزي المـــوروث الشـــعبي الفلكل
مقاطع فيديو الإعام الحربي عبر اســـتقبال ســـاكني الأرض لتحريرهم من مقاتلي الحشـــد وتمثلت 
ـــاء المعبرة عن المكان والتي تمنح انطباعـــا كمحتوى ترويجي واعامي  تلـــك الـــدلالات بطبيعة الأزي
نـــاء الارض مقاتلي  ـــان اهـــل الارض وســـاكنيها يرفضـــون عصابات داعـــش الإرهابيـــة ويرحبون بأب ب
الحشـــد ، أمـــا فيمـــا يتعلـــق بالوظيفة التعبيرية فهي تجســـد الإحســـاس على وقع الأشـــياء بها وما 
ـــرات مختلفة  ـــر الإيحاء والرمـــز والدلالـــة . وهناك تعبي ـــي وذلك عب ـــدى المتلق ـــره مـــن أحســـاس ل تثي
ـــم تصوير الأحـــداث فيها ، ولابد  ت للمـــكان عـــن طريـــق توظيفـــه واقعيا عبر الأماكـــن الحقيقة التي ي
ـــوة البناء و  ـــي  الارتكاز على مجموعـــة عوامل عبر ق ـــى مقومـــات انجـــاز العمل الفن مـــن الاشـــارة ال
ـــا وتعبيريا ومن هـــذه المقومات الســـيناريو  ـــي مكتما فني ـــي يكـــون المنتج الفن متانـــة التكويـــن لك
ـــداع في الإخراج ، والرؤيـــة المونتاجية المتميزة ،  فالمونتاج وســـيلة  نـــاء ، والإب ب ـــد المحكـــم ال الجي
ـــره العاقات بين  ـــد مـــن العناصـــر المهمة لإضافـــة تعبيرية الفيلم والتي تتجســـد عب تعبيريـــة اذ يع
ـــر المونتاج  العناصـــر الأخـــرى . إن تركيـــب اللقطات والمشـــاهد ووضعها في أماكنها المناســـبة عب
ـــن الزمن الماضـــي والحاضر  ـــره نســـتطيع أن نعبر ونجمع بي تـــكار وإبداع وعب يـــة اب ـــد عمل الـــذي يع
ـــر وســـائل المونتـــاج المتعـــارف عليها  ـــى الزمـــان والمـــكان الـــذي نبتغيـــه  عب ـــودة ال ونســـتطيع الع
ـــط المواقف الواقعـــة في الوقت  )الظهـــور والاختفـــاء التدريجـــي، والمـــزج، والمســـح ( ويعبر عن رب
ـــى اختزال الزمان والمـــكان ، والتي  ـــب إذ يتمتع بالقدرة عل ـــس وهـــو يجعـــل الأشـــياء جنبا إلى جن نف

ـــر محاور عدة وصـــولًا للمعنى . ـــد اداة تعبيريـــة توظـــف عب تع
ـــر الصوري  ـــا مهمـــا لاشـــتغال العناصر الأساســـية في التعبي ب ـــد ان اســـتعرض الباحـــث جان وبع
ـــر الارهابي الذي تعلـــق بالموضوع اعاه ،  ـــي مواجهة الترويج للفك ـــي  ف ـــوى دعائ وتوظيفهـــا كمحت

فـــان الباحـــث ســـيتخذ منها وما اســـفر عنه الاطـــار النظري مؤشـــرا للكشـــف والتحليل وهي :
ـــي اداة ســـردية اعاميـــة توظف . 1 ـــي الوســـيط الســـمعي والمرئ نـــاء الصـــوري ف ب ـــد عناصـــر ال تع

ـــي الارهابي.  ـــوى الدعائ لمواجهـــة المحت
تعد انساق البناء السردي عبر اتجاهات الزمان والمكان  في السرد  أداة تعبيرية كمحتوى دعائي .   . 2
توظـــف حركـــة وزوايـــا الكاميرا كعنصر رئيس لاشـــتغال عناصـــر التعبير الفيلمـــي في مواجهة . 3

الترويـــج للفكر الارهابي. 
ـــي لمواجهـــة . 4 ـــوى الدعائ ـــي دعـــم  المحت توظـــف مكونـــات  الصـــوت كأداة تعبيريـــة ســـردية ف

ـــي . ـــي الارهاب ـــوى الدعائ المحت
منهجية البحث وإجراءاته

ـــد المنهـــج هـــو الطريقة التي يســـلكها الباحث بغيـــة الوصول إلى الإجابة عن الأســـئلة التي  يع
انطلقـــت منهـــا مشـــكلة البحـــث »فالمنهج يتمثل في الإجابة عن التســـاؤل الآتي وهو: كيف ســـيحل 
ـــي يهدف إلى التعـــرف على المحتوى  الباحـــث المشـــكلة«.) ســـعيد ، 1990(  وبمـــا أن البحـــث الحال

ـــي لاشـــتغال عناصـــر التعبير الصـــوري  في مواجهة الترويـــج للفكر الارهابي.      الدعائ
وبناءً على ذلك فقد اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي / أســـلوب تحليل المحتوى 
لأنه أكثر ماءمة لتحقيق تلك الأهداف والوصول إلى النتائج المتوخاة و الذي ينطوي على التحليل 
بوصفـــه يحقـــق النتيجـــة المرجوة منه ،وهذا لا يعني إن أتباع هذا المنهـــج هو مجرد جمع الحقائق 
والبيانات، وإنما يشتمل أيضا على جانب من التفسير لهذه البيانات. فعملية البحث تتطلب تنظيم 
هذه البيانات واســـتخراج الاســـتنتاجات ذات الدلالة والمغزى للمشـــكلة المطروحة.) ســـعيد ، 1990(  
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مجتمع البحث 
تكـــون مجتمـــع البحـــث الحالي من مجموعـــة الأعمال المنتجة كمقاطع فديويـــة للإعام الحربي 
ـــي تمثله كمجتمع البحث الأصلي. ـــار إلى تمثل حقيقي أو اقرب إلى الموضوعية ف ـــود هـــذا الاختي يق

عينة البحث 
بمـــا أن مجتمـــع البحـــث يتضمن أعـــداداً كبيرة من المقاطـــع الفيديوية  لذلك لجـــأ )الباحث( الى 
نـــات أن تكون من الجودة  ـــار عينـــة قصديـــه تغطي مجتمع البحـــث. واهم ما تميزت به هذه العي اختي

بمـــكان بحيث تســـتوعب المؤشـــرات التي تم الخروج بها مـــن الإطار النظري 
وحدة التحليل

اعتمد الباحث المشـــهد وحدة للتحليل لأن الفكرة لا تكتمل إلا ضمن ســـياق بنائها المشـــهدي. لا 
يمكـــن اعتمـــاد اللقطـــة بالرغم من أنها أصغر وحدة في بنية العمل الفني لأن معنى اللقطة بشـــكلها 
ـــر عندمـــا تنظم ضمن ســـياق المشـــهد، إذ يتأثر معناها بحســـب اللقطـــة التي قبلها. المســـتقل يتغي

بناء الأداة
ـــي تحليل المقاطع  ـــب البحـــث تصميم أداة تمثلت باســـتمارة تحليل المحتوى باســـتخدامها ف تطل
ـــي مواجهـــة  ـــر الصـــوري  ف ـــي لاشـــتغال عناصـــر التعبي ـــوى الدعائ الفيديويـــة للكشـــف عـــن المحت
ـــم بناؤها على  ـــرات ، ت ـــي تلـــك الأعمـــال تضمنت هذه الاســـتمارة )4( فق ـــي ف ـــر الارهاب الترويـــج للفك

وفـــق ما أســـفر عنـــه الإطـــار النظري من مؤشـــرات .
صدق الأداة 

قدمـــت لـــذوي الاختصاص لغرض معرفة صاحية فقراتها وقيـــاس الأهداف التي وضعت لأجلها، 
ـــراء عددا من الماحظـــات قام الباحث بتعديل مكونات الاســـتمارة، إذ تم تعديل بعض  ـــدى الخب وقـــد أب
ـــي ليس لهـــا عاقة بأهداف البحـــث، وعليه قام الباحـــث بعرضها مرة  ـــرات الت ـــرات أو حـــذف الفق الفق
ـــق. الباحث  ـــت باتفاقهم التـــام، وبذلك أصبحـــت جاهزة للتطبي ـــراء وحظي ـــى عـــدد من الخب أخـــرى عل

بعـــرض أســـتمارة تحليل المحتوى على مجموعـــة من الخبراء 
عينة البحث : فيلم جوامع المقدادية  ))وئدت الفتنة ((

https://www.youtube.com/ watch?v=Bnw5fJMNwsM&spfreload=5 : رابط الفلم

زمن العرض :    25 : 2 دقيقة ، سنة الإنتاج : 2016 
أداء  : مقاتلي الحشد الشعبي ، طلبة كلية الامام الكاظم     

أنتاج : فريق الاعام الحربي ، مواقع التصوير : محافظة ديالى /المقدادية 
المقداديـــة  نـــة  مدي ـــى  ديال ـــي محافظـــة  ف ـــم  ل الفي احـــداث  تـــدور    : ـــم  ل للفي ـــي  الحكائ المتـــن 
ـــوم منـــه بإنتـــاج افـــام  ـــي داعـــش لاحـــد الجوامـــع ، يق ـــي احتـــال  احـــد ارهاب اذ تبتـــدئ الاحـــداث ف
ـــل الحقائق ونســـب  ي ـــى تضل ـــر البغـــض والكراهيـــة ضـــد الحشـــد الشـــعبي بالاعتمـــاد عل دعائيـــة تثي
ـــوات الامنيـــة والحشـــد الشـــعبي  ـــوة مشـــتركة مـــن الق ـــوم ق ـــر وتهديـــم الجوامـــع اليهـــم ، تق تفجي
ـــوات  ـــم فـــك تفخيـــخ الجامـــع مـــن الق ت ـــي داعـــش ، وي ـــرا مـــن إرهابي بمداهمـــة الجامـــع المتخـــذ وك
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ـــل الجامـــع ورفع  ـــف واعـــادة تأهي ـــم تنظي ت ـــي ،ي ـــى الارهاب ـــى القبـــض عل المحـــررة للجامـــع ليلق
ـــي ،  ـــى مكانهـــا الطبيع ـــران الكريـــم مـــن الارض وســـط  ركام ومخلفـــات داعـــش لتعـــاد ال نســـخ الق
ـــى اهله لترتفـــع المئذنة  ـــودة الجامع ال ـــى اماكـــن الوضـــوء ، ايذانا بع ـــن ال ي ـــم عـــودة  المصل ومـــن ث
ـــي اطفئـــت ووئـــدت  ـــي اذكاهـــا داعـــش الارهاب نـــة المقداديـــة شـــامخة وتعلـــن ان الفتنـــة الت ـــي مدي ف
نـــة المقداديـــة                                                                                                       ـــى طبيعتهـــا بمدي ـــاة ال ـــودة الحي ـــوات الامنيـــة بع ـــي الحشـــد الشـــعبي والق مـــن مقاتل
ـــم عبر المشـــهد الاســـتهالي الأول متزامنا مع ظهـــور لإرهابي يخفي  ل ـــل :تبتـــدئ أحـــداث الفي ي التحل
ـــى جهـــاز الحاســـوب  عندمـــا تظهـــر لنـــا اللقطـــات في فضـــاء معين  وجهـــه بقنـــاع اســـود يعمـــل عل
ـــد جزء مهم  ي ـــي ، بتقل ـــادة التقبـــل الانفعالي للمتلق متزامنـــة مـــع موســـيقى مصاحبـــة تســـهم في زي
ـــا لأثارة الشـــد والانتباه لدى  ـــف  مقام موســـيقي منخفـــض يتصاعد تدريجي ـــر توظي مـــن الاحـــداث عب
ـــي منح صـــورة تعبيرية عن حـــدث فعال  ـــي لهـــذا التأســـيس تمثـــل ف ـــوى الدعائ ـــي ، إن المحت المتلق
ـــى لقطة متوســـطة تظهر الشـــخصية الارهابيـــة تعمل على برمجيات الحاســـوب وفي  قـــادم ، قطـــع ال
دلالـــة صوريـــة على واجهة الحاســـوب ، لقطة من الخلف بوجهة نظـــر الارهابي تظهر مجموعة من 
ـــم مبنى لجامـــع وقد دمر جـــزء منه بعمل عســـكري  ـــى الارض ومـــن ث الصـــور لمصحـــف ممـــزق عل
ـــر التاعب  ـــى التضليل الاعامي عب ـــي هذا توظيف واشـــارة ال عـــن وظيفـــة المـــكان التاريخـــي ، ،وف
ـــى وفق وجهات  ـــرا للحقيقة ومـــن ثم تؤدي الى تفســـير عل وتمويـــه الحقائـــق لتمنـــح انطباعـــا مغاي
نظـــر محرفـــة تخالف الواقـــع  عبر توظيف الدلالات التعبيرية للوســـيط الســـمعي والمرئي كمحتوى 
ـــر الأحداث  ـــدأ لنـــا بخـــط بناء ســـردي جديد متزامنا مـــع الخط البنائي الســـردي الأول عب ب ـــي ولت دعائ
ـــن  في الزمن والمكان نفســـه وباســـتخدام الديكـــور كعنصر  نـــاء متوازي لحدثي ـــر ب ـــي تجـــري عب الت
ـــر الفيلمي لانتقال ســـرديا إلى المشـــهد الذي يليه ،  قطع الى لقطة متوســـطة  مـــن عناصـــر التعبي
تتزامـــن مـــع التصاعد الهرموني للموســـيقى إلى إطار لعجلة عســـكرية للجيـــش العراقي يدور على 
ـــي بمابس عســـكرية متنوعة  الارض بســـرعة ليتوقـــف وتفتـــح الأبـــواب قطع الى اقـــدام لمقاتلين ف
ـــى المتلقي كأســـاس  ـــرة موجهـــة إل ـــي أســـاس لمنـــح رؤيـــة مغاي ـــي دلالـــة تعبيريـــة لترويـــج دعائ ف
يـــة لداعش عبر توظيف عناصر الوســـيط  ـــي يقـــف بالضد من وجهـــة النظر التضليل ـــوى دعائ لمحت
ـــى اشـــتراك الجميع ســـواء  ـــاء العســـكرية عل ـــوع للأزي ـــي هـــذا التن ـــي  والمتمثلـــة ف الســـمعي والمرئ
ـــوات الأمنيـــة والحشـــد الشـــعبي والعشـــائر في مجابهـــة قوى الظـــام وهـــو رد ذو محتوى هادف  الق
ـــوى بمجابهة  يـــة ويدعـــم وجهـــة نظـــر معنوية وحقيقـــة في اشـــراك جميع الق يفنـــد الادعـــات الضال
ـــي بتوظيف لقطة متوســـطة  ـــري ودلال يـــة ذات بعد تعبي ـــف وســـيلة انتقال ـــم توظي ت ـــم ي ـــدو، ث هـــذا الع
ـــى عربـــة ثانيـــة تقـــل المقاتلين وهم يقفزون منها  تحمل عامة الحشـــد الشـــعبي وفيها رســـالة  عل
ـــي يحمـــل توازناً بتكوين شـــكلي للقطات  بين عربة الجيـــش العراقي وعربة  ـــوى دعائ تعبويـــه بمحت
ـــى لقطـــة  ـــى الارهـــاب، قطـــع ال ـــي القضـــاء عل الحشـــد الشـــعبي ذات دلالـــة تعبيريـــة انهمـــا  واحـــد ف
ـــي  ـــدو ف ـــدك اوكار الع ـــات ل ب ـــوة وث ـــى الارض بق ـــن وهـــي تقفـــز ال ي متوســـطة  تظهـــر أحذيـــة المقاتل
ـــي  عبر توظيف  ـــي اثارة الترقب لدى المتلق ـــي يتســـم بالتصاعد الموســـيقي الايحائي ف معـــادل صوت
المحور عناصر الوســـيط الســـمعي والمرئي ،  قطع الى لقطة متوســـطة لازال الارهابي يعمل على 
انجـــاز رســـالته الإعاميـــة المضللـــة ، لقطـــة عامـــة المقاتلين يتقدمـــون باتجاه الهـــدف في صفوف 
ـــب احـــد الجدران قطع الى لقطـــة عامة اكبر جدار يحمي المقاتلين خلفة تشـــمخ مأذنة  منتظمـــة بجن
ـــن تعبيرين يتمثـــل الاول بان مأذنـــة الجامع ودلالتهـــا الروحية  ـــي رمزيـــة دعائيـــة باتجاهيي جامـــع ف
ـــان الله يحميهم وهم  والســـماوية هـــي مـــن تحمـــي هؤلاء المقاتلين في رســـالة ذات محتوى ايحائي ب
ـــث هـــذه اللقطـــات ذات المغـــزى الموجه  ومـــن ثم معرفـــة القادم  ـــر ب يحمـــون جوامعـــه وبيوتـــه  عب
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مـــن المضمـــون الفكـــري ، لتنســـج لنا بنية ســـردية جديدة حول هـــذه العاقة وما ســـوف تؤول إليه 
ـــي الجنوح فكريا إلى حركة زمنية ســـردية اســـتباقية حـــول الأحداث  لاحقـــا  والـــذي يجعـــل المتلقي ف
ـــن يزيد من  ـــوع اضائي متباي ـــر تنوعاتهـــا لتتزامن مع تن ـــرة اللقطـــات عب ـــي تصاعـــد وتي القادمـــة  ف
ـــى طول زمنها والذي اســـهم في انتاج مســـتوى جمالي طوال عـــرض الفيلم ،  الاثـــارة والتشـــويق عل
ـــس المقطع الفيلمي  ـــى لقطـــة متوســـطة ارهابيي داعـــش لا زال يعمل على الحاســـوب في نف قطـــع ال
ـــى تأكيد مصدر  ـــي دلالة صورية ايحائية ال ـــل الإعامـــي خلفيـــة الصـــورة يظهر علم داعش ف ي للتضل
ـــل والكذب إعاميا  من قبل العدو وكشـــفها امـــام  المتلقي،  ي المعلومـــات  مـــن خـــال صناعـــة التضل
يـــة الاقتحـــام للجامع المتخذ  ـــي الجيش والحشـــد وهم يبدأون عمل ـــى لقطة متوســـطة لمقاتل قطـــع ال
ـــى لقطـــة قريبة تظهـــر يد احد  ـــات وشـــجاعة ، قطع ال ب ـــون بث بـــل داعـــش يتقـــدم المقاتل ـــرا مـــن ق وك
ـــى بوابة الجامـــع الرئيســـية من قبل  ـــت عل ـــن وهـــو يحمـــل اداة قطـــع ســـلك التفخيـــخ المثب ي المقاتل
ـــوع لقطاتها في  داعـــش ، وهنـــا تعد عناصر البناء الصوري في الوســـيط الســـمعي والمرئي عبر تن
ـــوى الدعائي  ـــدلالات تعبيريـــة زمكانيـــة اداة ســـردية إعامية توظـــف لمواجهة المحت هـــذا المشـــهد ب
ـــان من يفخـــخ  ويدمر المســـاجد هم  ـــى جميـــع المتلقين  ب ـــي ايصـــال حقيقـــة مهمـــة ال ـــي. ف الارهاب
ـــي داعـــش والكشـــف عن حقائـــق قد تخفى عن البعـــض ، لقطة عامة من وجهـــة نظر الارهابي  إرهاب
ـــى بوابـــة الجامـــع وهي تفتح على مصراعيها ليملئ الكادر صورة لمقاتلي قوات الجيش والحشـــد  ال
الشـــعبي بتعبيريـــة اخـــاذة تمثلـــت في عنصر التكوين الشـــكلي ضمن النســـق الســـردي العام يحمل 
ـــي وضح النهـــار فيما تتمثل  ـــري اذ يظهـــر المقاتلين تحت اشـــعة الشـــمس ف ـــى ذو مغـــزي تعبي معن
ـــوى مواجه لإعام داعـــش لبيان قوى  ـــي بالظام وفي هذا رســـالة اعامية كمحت وجهـــة نظـــر الارهاب
ـــي مواجهة العدل ضد الباطـــل ، قطع الى لقطة  ـــوى الشـــر في صـــراع الحق ضد الباطل وف ـــر وق الخي
ـــي يكتب تباعـــا وبكلمات تظهـــر على الشاشـــة تدريجياً  ـــى ســـطح الحاســـوب لازال الارهاب قريبـــة عل
الحشـــد الشـــعبي يســـتهدف المســـاجد في ديالى وهنا تتم حركة اهتزاز للكاميرا في تعبير عن عدم 
ـــن مجموعة من  ـــى لقطـــة عامـــة من زاويـــة مرتفعـــة ارهابي داعـــش بي مصداقيـــة الاشـــارة ، قطـــع ال
ـــى الضآلة والهوان  ـــون القبـــض عليه ، وتمنح هذه الزاويـــة  انطباعا ايحائيا يرمز ال ـــن يلق ي المقاتل
ـــي ، عبر تدفق الاحـــداث والتي منحـــت المتلقي انطباعـــا واقعيا عن  وهـــذا مـــا تمثـــل بموقف الارهاب
ـــوى دعائي امام  ـــف الحقائق اما ترويج لمحت ـــي داعـــش في تضليل وزي الشـــخصية الحقيقيـــة لإرهاب
ـــي الجيش وفي الحشـــد الشـــعبي ، قطع الى  ـــي شـــجاعة ودفاع المقاتـــل العراقي ف حقيقـــة تمثلـــت ف
ـــوى اعامي  ـــى الارض يقابله حـــذاء مقاتل في دلالـــة تعبيرية بمحت ـــي عل لقطـــة قريبـــة وجـــه الارهاب
ـــي نفس الوقت هي  ـــن هـــذه نهايتها وهذا مصيرهـــم تحت اقدام مقاتلي الحق وف ان مواجهـــة الارهابي
ـــوى الارهاب وتفند  ـــر الحتمي لق ـــي بالتعرف على هذا المصي وجهـــة نظـــر موضوعيـــة تهدف المتلق
ـــى لقطة قريبـــة تظهر يد مقاتل الحشـــد الشـــعبي في حركة  ـــوة والســـيطرة . قطـــع ال ادعاءاتهـــم بالق
ـــي يميل الى الســـكينة والهـــدوء عبر توظـــف حركة وزوايـــا الكاميرا  صوريـــة بطيئـــة بمعـــادل صوت
ـــر الارهابي. وهي  ـــي مواجهة الترويـــج للفك ـــر الفيلمي ف كعنصـــر رئيســـي لاشـــتغال عناصـــر التعبي
ـــران الكريـــم من ارض الحـــدث وتزيل عنـــه الاتربـــة والغبار في دلالـــة اخبارية  ترفـــع نســـخة مـــن الق
ـــاع الدواعـــش الدين الحـــق وهي دلالـــة على الشـــكل والمضمـــون الحقيقي  ب وصوريـــة عـــن عـــدم أت
ـــى لقطة قريبة مكنســـة  ـــن انتقاليين للإحـــداث ، قطع ال ـــف ســـردي لمكاني ـــر توظي ـــوى الظـــام عب لق
ـــد مقاتـــل ينظـــف الارض مـــن مخلفـــات الارهـــاب في باحـــة الجامع في دلالـــة على النقـــاء الروحي  بي
ـــي دحض الادعـــاءات الكاذبة لداعـــش وتوجيه الرأي العام ، قطـــع بلقطة قريبة   ـــي ف والايمـــان الحقيق

ـــن والمؤمنين الى الجامع بســـواعد  ي ـــي دلالة تعبيريـــة الى عـــودة المصل ـــى رجـــل يتوضـــأ ف ال
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نـــة المقدادية تعانـــق مئذنة  ـــى لقطـــة عامـــة لمدي ـــي الجيـــش والحشـــد الشـــعبي ، قطـــع ال مقاتل
ـــوى دعائي للرد  نـــة تفعيا لمحت الجامـــع الســـماء وهـــي ترتفع بشـــموخ عن جميـــع الابنية في المدي
ـــي ديالى   عبر ســـرد دائري  ـــى رســـالة داعـــش الاعامية الحشـــد الشـــعبي يســـتهدف المســـاجد ف عل
ـــى اللقطـــة الاســـتهالية للفيلم ولكن لمقاتل الحشـــد وهـــو يبرمج على الحاســـوب عبارة  ـــودة ال بالع
جوامع المقدادية تعود الى الحياة بفضل الحشـــد الشـــعبي والقوات الامنية ))وئدت الفتنة (( ليوجز 
نـــاء البصري وعناصر  ب ـــي مواجهة الارهاب وتفعيل اشـــتغالات ال ـــم دور الاعـــام الوطني ف ل هـــذا الفي
ـــوى الظام .  ـــل الاعامي لق ي ـــي يقـــف بالضـــد و المواجهة للتضل ـــوى دعائ ـــر الصـــوري كمحت التعبي

 النتائج والاستنتاجات
ـــي كأداة لتفعيل المحتوى . 1 ـــى الحكائي ضمن بنيـــة العمل الســـمعي والمرئ يمكـــن اشـــتغال المبن

ـــي مواجهة الترويـــج الإعامي للفكر الإرهابي الداعشـــي . ـــي ف الدعائ
ـــى انتاج تراكيب خاصـــة تعمل على . 2 ـــر في الوســـيط الســـمعي والمرئي عل تعمـــل عناصـــر التعبي

ـــي بنية دراميـــة قائمة توجـــه بالضد مـــن التضليل الإعامـــي للفكر  ـــي ف ـــي وجمال مســـتوى دلال
الارهابي الداعشـــي .

ـــر في الوســـيط المرئي والســـمعي بتعددية اشـــكاله . 3 ـــف  اشـــتغالات عناصـــر التعبي ـــز توظي يتمي
ـــدد الاتجاهات . ـــوى دعائي متع ـــي يوظف كمحت ـــي دلال وانواعـــه  بإنتـــاج نهايـــات  بمســـتوى جمال

ـــل ظهـــر ان  ســـردية المـــكان والزمـــان تشـــكل بنيـــة أساســـية تحـــدد نمط . 4 ي ـــات التحل مـــن معطي
الأحـــداث وتدفقهـــا الحكائي في بناء مســـتوى جمالي مهيمن لاشـــتغالات المحتوى الدعائي في 

مواجهـــة الترويـــج الإعامـــي للفكر الارهابي الداعشـــي.
ـــر الصوري لإنتاج مســـتوى باغي من . 5 ـــي عبر اشـــتغالات عناصر التعبي يهيمـــن المتـــن الحكائ

ـــل الاعامي للفكر الارهابي الداعشـــي . ي ـــل توظـــف بالضد من التضل ـــي التفاصي دون الاســـهاب ف
تتمكـــن عناصـــر الوســـيط الســـمعي والمرئي من التعبير وظيفيا باشـــتغالات تعـــزز روح الوطن . 6

والمواطنـــة ودعـــم الجهد الحربـــي في المواجهة الاعاميـــة والدعائية .
الاستنتاجات 

تكمن جماليات الشـــكل في القـــدرة على توظيف عناصـــر التعبير الصوري في . 1
الوســـيط الســـمعي والمرئي كمحتوى دعائي في مواجهة الارهاب .

ـــى التدفق الزمني . 2 ـــرا وفق انســـيابية قادرة عل ـــددة لزوايـــا وحركات الكامي تعمـــل الانســـاق المتع
ـــي الخطاب الموجه ضـــد داعش . ـــي للأحـــداث ف والمكان

نـــات الصـــوت على دعم المضمون وتقوية العاقات البنائيـــة في المحتوى الدعائي . 3 تعمـــل تكوي
لمواجهة الإرهاب عبر اشـــتغالاتها .

تنهض الدلالات التعبيرية عبر التوظيف والمعالجة الفنية لعناصر الوســـيط المرئي والســـمعي . 4
كأداة لتفعيل المحتوى الدعائي الموجه . 

التوصيات 
ـــوى . 1 ـــل المحت بـــة تعمـــل لتفعي ـــأدراج نمـــاذج تطبيقيـــة لمشـــاريع تخـــرج الطل يوصـــي الباحـــث ب

ـــي     ـــر الارهاب ـــي مواجهـــة الترويـــج للفك ـــر الصـــوري  ف ـــي لاشـــتغال عناصـــر التعبي الدعائ
ـــم للمعالجة الفنية لاشـــتغال . 2 ـــرات اكاديميـــة كمصـــادر تعل انشـــاء ورشـــة عمـــل متخصصـــة بخب

ـــر الارهابي     ـــي مواجهـــة الترويج للفك ـــر الصـــوري  ف عناصـــر التعبي
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المصادر والمراجع

أولاً: الكتب السماوية 

1- القرآن الكريم ، سورة الكهف ، آية )31( 
ثانياً : المعاجم والموسوعات 

1- صليبيا ، جميل ،  1982،  المعجم الفلسفي ، ج1، بيروت ، دار الكتاب اللبناني ، ص 301 .
2- مذكـــور ، ابراهيـــم ، 1983، المعجـــم الفلســـفي ، القاهـــرة ، مجمـــع اللغة العربيـــة ، الهيئة العامة لشـــؤون 

الاميريـــة ، ص 48.  المطابع 
ثالثا : المصادرمن الكتب الاجنبية المترجمة 
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